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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo apresentar os resultados de um estudo realizado junto aos alunos
dos cursos técnicos integrados ao ensino medio do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Piaui — IFPI, Campus Teresina Central. Tendo como propdsito identificar como esse
perfil de estudantes atribue sentido as produgdes artisticas piauienses, a pesquisa fez uso de uma
abordagem Qualitativa e do Estudo de Campo como procedimento de investigagdo. Suas bases
tedricas estdo fundadas na Proposta de Classificacdo do Pensamento Estético de Rossi (2009) e nas
ideias de Dutra et al. (2017) e Bredariolli (2017), que compreendem a leitura ndo somente como a
decodificacdo dos elementos constitutivos de um texto, mas um processo de interpretacéo que parte do
proprio texto e se encerra no ato de atribuir sentidos. Contando com a colaboragdo de dezesseis
estudantes, foram utilizados um questinario e duas atividades de leitura de imagens como instrumentos
de producdo e coleta de dados. As informacGes apuradas pelo questionario revelaram o perfil dos
participantes, suas experiéncias e opinides acerca da Arte Piauiense. J& nas atividades de leitura, os
relatos precisaram passar pelas etapas de gravacao, transcricao e categorizacdo para serem examinadas
pelo método de Analise de Conteudos (Bardin, 2016). Ap6s a analise dos contetdos presentes nas
comunicagdes dos estudantes, foi possivel identificar, dentre outras coisas, escassas experiéncias
estéticas durante o ensino fundamental e, como consequéncia, a falta de proximidade com as
producdes artisticas locais. O que nos permite concluir que o ensino de Arte precisa se apropriar da
Arte Piauiense e proporcionar aos estudantes momentos significativos de leitura.

Palavras-Chave: Leitura de imagens, Atribuigdo de sentido e Arte Piauiense.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo presentar los resultados de un estudio realizado entre estudiantes de
cursos técnicos integrados en la escuela secundaria del Instituto Federal de Educacién, Ciencia y
Tecnologia de Piaui — IFPI, Campus Teresina Central. Con el objetivo de identificar como este perfil
de estudiantes atribuye significado a las producciones artisticas de Piaui, la investigacion utilizé un
enfoque Cualitativo y el Estudio de Campo como procedimiento de investigacion. Sus bases tedricas
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se basan en la Propuesta de Clasificacion del Pensamiento Estético de Rossi (2009) y las ideas de
Dutra et al. (2017) y Bredariolli (2017), quienes entienden la lectura no s6lo como la decodificacién de
los elementos constitutivos de un texto, sino un proceso de interpretacion que parte del texto mismo y
termina en el acto de atribuir significados. Con la colaboracién de dieciséis estudiantes, se utilizé un
cuestionario y dos actividades de lectura de imagenes como instrumentos de produccién y recoleccién
de datos. Las informaciones recogidas por el cuestionario revelaron el perfil de los participantes, sus
experiencias y opiniones sobre el Arte Piaui. En las actividades de lectura, los informes debian pasar
por las etapas de grabacion, transcripcion y categorizacion para ser examinados mediante el método de
Anadlisis de Contenido (Bardin, 2016). Luego de analizar el contenido presente en las comunicaciones
de los estudiantes, fue posible identificar, entre otras cosas, escasas experiencias estéticas durante la
escuela primaria y, como consecuencia, falta de proximidad a las producciones artisticas locales. Lo
gue nos permite concluir que la ensefianza del Arte necesita apropiarse del Arte Piaui y brindar a los
estudiantes momentos de lectura significativos.

Palabras Clave: Lectura de imégenes, Atribucion de significado y Arte de Piaui.

ABSTRACT

This article aims to present the results of a study carried out among students of technical courses
integrated into high school at the Federal Institute of Education, Science and Technology of Piaui —
IFPI, Teresina Central Campus. With the purpose of identifying how this profile of students attributes
meaning to Piaui's artistic productions, the research used a Qualitative approach and Field Study as an
investigation procedure. Its theoretical bases are based on Rossi's Proposal for Classifying Aesthetic
Thought (2009) and the ideas of Dutra et al. (2017) and Bredariolli (2017), who understand reading
not only as the decoding of the constituent elements of a text, but a process of interpretation that starts
from the text itself and ends in the act of attributing meanings. With the collaboration of sixteen
students, a questionnaire and two image reading activities were used as data production and collection
instruments. The information collected by the questionnaire revealed the profile of the participants,
their experiences and opinions about Piaui Art. In reading activities, the reports needed to go through
the recording, transcription and categorization stages to be examined using the Content Analysis
method (Bardin, 2016). After analyzing the content present in the students' communications, it was
possible to identify, among other things, few aesthetic experiences during elementary school and, as a
consequence, the lack of proximity to local artistic productions. Which allows us to conclude that Art
teaching needs to appropriate Piaui Art and provide students with meaningful reading moments.
Keywords: Image reading, Attribution of meaning and Piaui Art.

INTRODUCAO

Ver é muito complicado. Isso é estranho porque os olhos, de todos os 6rgaos
dos sentidos, sdo os de mais facil compreensdo cientifica. A sua fisica é
idéntica a fisica dptica de uma maquina fotografica: o objeto do lado de fora
aparece refletido do lado de dentro. Mas existe algo na visdo que nado
pertence a fisica (Alves, 2004).

Quando Rubem Alves (2004), sabiamente, afirma a existéncia de “[...] algo na visdo
que ndo pertence a fisica [...]”, ele fala dos diferentes modos de enxergar o mundo. Fala dos
modos particulares de observar, carregados de referéncias acumuladas ao longo das
experiéncias vividas, que cada ser possui e usufrui diante do observado. Trazendo para o
campo das Teorias do Desenvolvimento Estético, esses modos, segundo Rossi (2009),
condicionam os tipos de relagOes que o leitor estabelece com as imagens lidas. Diante disso,

surgiu-nos a seguinte questdo: como os estudantes dos cursos técnicos integrados ao ensino
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médio atribuem sentido as produgdes artisticas piauienses? Como hipdteses, acreditava-se que
a Arte Piauiense ndo é facilmente percebida no cotidiano dos estudantes e, quando percebida,
identificada por meio de estere6tipos trajados de simbolos regionais como cactos, Lampido e
forrd, por exemplo.

Em busca de respostas para o problema posto, foi realizado um estudo intitulado “Arte
e atravessamentos: os sentidos da Arte Piauiense”, cujo objetivo era identificar como os
estudantes dos cursos técnicos integrados ao ensino médio do IFPI, Campus Teresina Central,
atribuem sentido as producdes artisticas piauienses. Essa atribuicdo de sentidos passa pela
compreensdo de arte como linguagem humana de percepc¢ao estética, ou seja, uma linguagem
ndo somente capaz de nos comunicar algo, mas também de nos afetar por meio dos seus
elementos constitutivos carregados de simbolismo. Dai a escolha pela utilizacdo do termo
“atravessamento”, aqui compreendido como o “[...] conceito de algo que cruza o caminho
e/ou interfere no fluxo continuo dos processos” (Macalini, 2018, p. 1).

Esse “atravessamento” perpassa todo o processo criativo gerado quando se ler uma
imagem, uma vez que ler é interpretar, interpretar é atribuir sentido e atribuir sentido é dar um
novo significado, neste caso, um novo significado as producgdes artisticas piauienses. Abrindo
um parentesis, cabe-nos informar que todas as vezes que utilizarmos os termos “Arte
Piauiense”, estamos nos referindo as produgdes artistas feitas por artistas piauienses, nao
apenas aquelas criadas e expostas dentro dos limites territoriais do seu estado natal.

Quanto ao estudo, que foi um dos projetos voluntarios de pesquisa cientifica
selecionado pelo edital 1/2024 - PROPI/REI/IFPI, utilizou-se de uma abordagem Qualitativa
e do Estudo de Campo como procedimento de investigacdo. Sua realizacdo se deu gracas a
contribuicdo de estudantes das turmas de primeiro e segundos anos dos cursos técnicos
integrados ao ensino médio em Agrimensura, Informatica, Mecénica, Meio Ambiente e
Seguranca do Trabalho. Organizados em grupos, esses estudantes responderam um
questionario e participaram de atividades de leitura de imagens em ambiente escolar. As
percepcOes oriundas dessas atividades foram gravadas, transcritas, categorizadas e analisadas
a partir do método de Analise de Contetdos (Bardin, 2016) e da Proposta de Classificacdo do
Pensamento Estético (Rossi, 2009).

Dentre as justificativas para a realizagdo desse estudo, tinha-se como motivagédo
primeira o fato de se tratar de uma investigacdo dentro de uma area de conhecimento ainda
muita identificada com a extensdo, como é o caso da Arte. Sendo uma pesquisa, mais
especificamente uma pesquisa em Arte-educacdo, realizada dentro de uma instituicdo de nivel

médio integrado ao ensino técnico, tornou-a ainda mais significativa. A segunda motivacao
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estava no proprio objeto de estudo, uma investigacdo dos processos de construcdo do
pensamento estético em uma atividade de ensino, dentro de um ambiente escolar. Ou seja, um
processo de ensino cuja metodologia fez uso de atividades de leituras de imagens como
instrumento de producdo de dados, para identificar como os estudantes atribuem sentido a
Arte Piauiense.

A terceira justificativa estava associada a produgdo de conhecimento, que muito pode
beneficiar o ensino de Arte, pois, apesar de haver alguns trabalhos publicados sobre a Arte
Piauiense, ndo foi encontrado na literatura investigacdes que abordam as percepcles e
reverberacBes dessas obras em publicos especificos. Além disso, uma vez que os resultados
aqui apresentados mostram os tipos de relacdo que os estudantes estabelecem durante suas
leituras, caminhos (estratégias) poderdo ser criados por Arte-educadores para tornar mais
significativas suas mediacdes e oportunizar o desenvolvimento estético dos seus alunos. A
quarta motivacdo esta imbricada ao desejo de colaborar para que o ensino de Arte se torne
cada vez mais estético (sensivel), uma vez que a humanidade vem a cada geracéo perdendo a
capacidade de “[...] sentir a si proprio € ao mundo num todo integrado” (Duarte Junior, 2000,
p.15).

Outra justificativa para a realizacdo do estudo faz referéncia as escolhas das imagens
que foram utilizadas nas atividades de producdo de dados. Visto que, diante do incalculavel
namero de textos imagéticos criados, veiculados e consumidos por nossos estudantes, a Arte
Piauiense ndo se apresenta de modo acessivel a esta populacdo, estando ainda presa aos
poucos espacos tidos como culturais. Com isso, 0 presente estudo oportunizou o contato com
a arte local, ampliando o referencial simbélico dos estudantes participantes, ao fazer uso de
imagens de producdes artisticas piauienses.

Finalmente, voltamos para a crbnica que abre esta introducdo, onde Rubem Alves
(2004), em outro trecho, revela o seu desejo por uma educacdo cuja principal funcdo seja
“ensinar a ver” e que um novo tipo de professor seja criado com o objetivo ndo mais de
ensinar, “[...] mas que se dedicaria a apontar os assombros que crescem nos desvaos da
banalidade cotidiana”. Em busca também desse ideal, a pesquisa foi uma oportunidade de
ensinar aos estudantes a “complicada arte de ver” (Ibid.), a0 mesmo tempo em que eles nos

mostraram, por meio dos seus proprios caminhos, como interpretam a Arte Piauiense.

FUNDAMENTACAO TEORICA
Quando nos propomos a identificar como os estudantes dos cursos técnicos integrados

ao ensino médio do IFPI atribuem sentidos as producgdes artisticas piauienses, nos
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apropriamos das ideias de Dutra et al., (2017, p. 8), ao afirmarem que o processo de leitura de
imagens ndo se resume a uma mera tentativa de “[...] decifrar ou adivinhar de forma isenta o
sentido de um texto, mas € a partir do texto, atribuir-lhe mais significados relacionando-o com
outros textos na procura da sua compreensao, dos seus sentidos e de outras possiveis leituras”.
De outro modo, a atribuicdo dos sentidos configura-se como o resultado de um processo de
leitura de imagens que busca, nas proprias imagens e nas experiéncias vivenciadas por cada
leitor, percepcdes particulares para o seu entendimento, sua interpretacéo.

Esse modo de pensar a leitura, ndo somente preocupada em reproduzir ou descrever o
que € visto nas imagens, segundo Bredariolli (2017), vai ao encontro do processo de
“interpretagdo cultural” apontado por Paulo Freire. Ainda de acordo com a autora, o Patrono
da Educacao Brasileira via “[...] como possibilidade de oposi¢do a uma ‘educagdo bancaria’, a
aprendizagem de uma leitura que ndo se restringia a decodificacdo da sintaxe e a sua
reproducdo, mas enfatizava 0s sentidos, a semantica e, assim, a plasticidade das palavras,
ideias e imagens” (Ibid., p. 253). Dessa forma, buscou-se através das atividades de leitura de
imagens, enquanto procedimento de ensino realizado em ambiente escolar, conhecer 0s
diferentes olhares sobre a Arte Piauiense e as reverberacdes que ela provoca nos seres que a

observam.

Sendo a leitura um processo de interpretacdo e, portanto, uma acdo de
atribuir sentidos ao que se 1€, a importancia de percebermos quais relagdes
sdo estabelecidas durante um processo de constru¢do do pensamento estético
esta na identificacdo do responsével pela atribuicdo dos sentidos (Paz, 2022,
p. 127).

Paz (2022) toma como base a Proposta de Classificagdo do Pensamento Esteético,
estudo desenvolvido pela pesquisadora Maria Helena Wagner Rossi (2009), que descreve o
desenvolvimento do pensamento estético partindo dos niveis mais elementares para 0s mais
sofisticados de interpretacdo. Essa proposta fala da importancia de percebermos os tipos de
relacdo que sdo estabelecidas com as imagens durante seu processo de leitura, para
identificarmos a quem é dada a responsabilidade de atribuir os sentidos. Segundo Rossi
(Ibid.), quando um leitor faz a interpretacdo de uma imagem, pode ser estabelecido cinco tipos
diferentes de relagdes: Relagdo Imagem-Mundo (1-M) tipos 1, 2 e 3, Relagdo Imagem-Atrtista
(I-A) e Relagéo Imagem-Leitor (I-L).

Na Relagdo Imagem-Mundo tipo 1, o leitor estabelece um dialogo com o mundo
presente na imagem, sendo esta, uma representacdo fiel da realidade onde o artista (autor da

imagem) ndo tem liberdade de criagdo. Na Relagdo Imagem-Mundo tipo 2, mesmo ainda
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sendo visto como um mero “copista”, o artista ¢ citado como alguém com o poder de escolher
uma realidade para ser retratada. Na Relagdo Imagem-Mundo tipo 3, “o produtor da imagem
deixa de representar o mundo exterior para representar seu mundo interior, seus sentimentos e
humores” (Paz, 2020, p. 80).

J& na Relagdo Imagem-Atrtista, de acordo com Rossi (2009), o leitor se desprende da
ideia de mundo concreto e passa a buscar na imagem a intencionalidade de seu produtor. Com
isso, a atribuicdo de sentidos ndo fica a cargo da identificacdo do que a imagem mostra, mas
do que o artista quis mostrar com a imagem. Finalmente, na Relacdo Imagem-Leitor, o leitor
entende que é possivel haver maltiplas interpretaces para uma Unica imagem e que lhe cabe
o papel de atribuir sentidos ao texto. “Consciente de que esta usando da sua propria
subjetividade para interpretar, o aluno alcanca o nivel mais sofisticado de compreensao
estética” (Paz, 2022, p. 80).

A utilizacdo de estudos derivados de teorias desenvolvimentistas, como é o caso da
pesquisa de Rossi (2009), tem provocado divergéncias por resultarem, em muitos casos, em
sistemas de classificacdo. No entanto, a propria autora esclarece que sua proposta nao
pretende definir as pessoas como desenvolvidas ou subdesenvolvidas esteticamente, mas
identificar os diferentes niveis de pensamentos utilizados durante o processo de leitura de
imagens. Com isso, 0 estudo também revela o grau de comprometimento assumido pelos
sujeitos durante suas leituras, seja atraves da relagdo que estabelecem com o mundo contido
nas imagens, seja na busca pela intencionalidade criadora do artista ou na sua propria
subjetividade enquanto interprete. De todo modo, é o contato com a arte, por meio da leitura
dos seus objetos, que se alcanca o desenvolvimento estético.

A ideia de classificar pessoas em desenvolvidas ou subdesenvolidas esteticamente
também foi rechacada nos estudos de Paz (2022), uma vez que 0s niveis de pensamento se
alternam durante o processo de leitura. Com isso, cabe aos arte-educadores identificarem os
tipos de relacfes que estdo sendo estabelecidas por seus alunos e realizar a¢des didaticas que
auxiliem o desenvolvimento estético. Essas a¢des didaticas também podem ser reconhecidas
como mediagdes estéticas, se realizadas com o objetivo de criar “[...] certa estranheza no
familiar, desestabilizando crencas e desacomodando as verdades ‘dadas’ pelo senso comum.
Enfim, algo que, durante o processo, nos atravessa, obrigando-nos a aprender” (Zordan, 2005,
p. 08). Nessa perspectiva, mediagdo estética seria semelhante a “[...] ‘criar um problema’,
questionar-se sempre sobre o que se olha e ampliar essa visdo” (Cruz, 2016, p. 550). Portanto,

cabe aos professores ndo somente o papel de proporcionar encontros estéticos com a arte,
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mas, a partir deles, perceber as relacdes estabelecidas e provocar inquietagdes por meio de
questinamentos e apresentacdo de informagdes relevantes sobre o que é lido.

Azevedo e Aradjo (2015, p. 357) também corroboram com as funcgdes atribuidas ao
arte-educador, ao reconhecé-lo como “[...] um propositor de situagdes, um problematizador da
e na mediacdo entre a arte e o leitor, tendo como guia a seguinte ideia: a arte possibilita
repensarmos nossas certezas e reinventarmos nosso cotidiano”. No entanto, alguns cuidados
precisam ser tomados “[...] para ndo transformar a leitura de uma obra de arte em um simples
questionario” (Barbosa, 2012, p. 20) ou em uma mera apresentacao de objetos artisticos.
Essas acdes até podem ser consideradas didaticas, mas andam longe de serem estéticas, tendo
em vista que o processo de interpretacdo de imagens, dentro de uma dimensao pedagdgica da
Arte, precisa estesiar a humanidade, tocando a sensibilidade dos seres para reverter o que
Duarte Junior (2000) vai chamar de “embrutecimento dos sentidos”.

Ainda segundo o autor, a humanidade encontra-se anestesiada e 0s sintomas se
revelam na forma de naturalizacdo de situacdes que deveriam causar grandes impactos.
Estamos perdendo, por exemplo, a capacidade de nos sensibilizar diante dos crimes
ambientais que aceleram o processo de destrui¢cdo do nosso planeta e como consequéncia as
recorrentes catastrofes presentes em todas as regides. Bem como, as tragédias urbanas
provocadas pela violéncia, ja tdo massificada pelos meios de comunicacdo, e os alimentos
industrializados que consumimos mesmo cientes dos maleficios que podem ocasionar a salde.
De outro modo, estamos nos tornando seres insensiveis para com o mundo, 0 outro e a nds
mesmos.

Portanto, faz-se necessaria uma educago estética que deve “[...] principiar por uma
relacdo dos sentidos com a realidade que se tem ao redor, composta por estimulos visuais,
tateis, auditivos, olfativos e gustativos” (Ibid., p. 190). No caso desta pesquisa, as produgdes
artisticas piauienses, enquanto “realidade que se tem ao redor” dos estudantes, foram os
estimulos visuais escolhidos como ponto de partida para a instauracdo dessas relages de
sentido. Sobretudo, diante de uma vasta producédo e veiculagdo de representacfes imagéticas
que pouco acrescenta para a formacdo identitaria dos participantes. Com isso, tal predilecéo
vai ao encontro da necessidade de se criar um referencial simbdlico com elementos e
caracteristicas especificas da cultura local, além de se colocar como uma excelente
oportunidade para os estudantes se desenvolverem esteticamente, por meio do exercicio de

suas capacidades perceptivas.
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METODOLOGIA

Tendo por objetivo identificar como os estudantes dos cursos técnicos integrados ao
ensino médio do IFPI, Campus Teresina Central, atribuem sentido as producgdes artisticas
piauienses, a pesquisa fez uso de uma abordagem Qualitativa e do Estudo de Campo como
procedimento de investigacdo. A escolha pelo método Qualitativo se justifica pela
proximidade que a abordagem possibilita aos investigadores, estabelecendo um “[...] contato
direto e prolongado com o individuo ou grupos humanos, com o ambiente e a situacdo que
esta sendo investigada [...]” (Marconi e Lakatos, 2009, p. 272). Algo que se assemelha
bastante com o Estudo de Campo, uma vez que a producéo e coleta de dados ocorreram em
ambiente escolar, mais especificamente durante a realizacdo de atividades de leitura de
imagens.

O estudo contou com a participacdo de dezesseis estudantes das turmas de primeiro e
segundos anos dos cursos técnicos integrados ao ensino médio em Agrimensura, Informatica,
Mecanica, Meio Ambiente e Seguranca do Trabalho. Para que houvesse uma melhor dindmica
de participacdo, os estudantes foram organizados em quatro grupos conforme a
disponibilidade de horarios que Ihes permitissem colaborar com as atividades de producéo e
coleta de dados. Desse modo, os grupos ficaram assim estruturados: Grupo A (quatro
participantes), Grupo B (cinco participantes), Grupo C (quatro participantes) e Grupo D (trés
participantes). Cabe destacar que a presenca dos estudantes foi condicionada pelas assinaturas
dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido e de Assentimento, uma vez que a grande
marioria ¢ menor de idade.

Quanto as atividades de producdo e coleta de dados, os participantes foram convidados
a responder um questionario e colaborarem em duas atividades de leitura de imagens com
duracdo média de uma hora cada. O questionario era composto por vinte e uma perguntas
abertas e fechadas e tinha por objetivo inquirir os estudantes sobre as suas opinides e
experiéncias com as producdes artisticas piauienses, além das vivéncias na disciplina de Arte
durante o ensino fundamental. Faziam parte do questionario perguntas como: “Vocé ja
visitou algum tipo de exposicdo artista? Vocé conhece algum artista piauiense? Que tipo de
arte ele produz? Na escola em que vocé concluiu o ensino fundamental era comum o0s
professores mostrarem imagens durante as aulas? Vocé acha que a arte piauiense atrai 0
publico local?”.

Apos a resolucdo do questionério, que durou aproximadamente dez minutos, deu-se
inicio as atividades de leitura de imagens com a exibi¢do de vinte e duas producdes artisticas

piauienses. As produgdes e coletas dos dados ocorreram no laboratério de Artes Visuais do
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Campus Teresina Central e as imagens foram apresentadas com o auxilio de um Datashow.
Durante a realizagédo das atividades foram utilizados aparelhos celulares para gravar as falas e
expressdes dos participantes enquanto atribuiam sentidos as producdes artisticas. Cabe
salientar que os estudantes e seus responsaveis autorizaram a gravacao das atividades por
meio da assinatura de termos de Consentimento e Assentimento.

O registro audiovisual das atividades foi necessario uma vez que os participantes
tinham total liberdade para interagir entre si, ndo havendo uma ordem preestabelecida de falas
durante 0 processo de interpretacdo das imagens. Com isso, 0 recurso das gravacOes foi
essencial para as etapas seguintes da pesquisa, auxiliando na transcri¢do, categorizagédo e
andlise das interpretagdes dos participantes. Quanto a conducdo das atividades, um dos
pesquisadores se colocou na condicdo de mediador-propositor, ndo com o objetivo de
apresentar as imagens, mas instigar dos estudantes o maximo de informacdes sobre 0 processo
de atribuicdo de sentidos. Concedendo uma maior autonomia aos participantes, ndo se utilizou
de roteiros com questionamentos prévios, pois “a apreciacdo das imagens ndo € uma atitude
que obedece a perguntas pré-estabelecidas, mas observacdes que abrem outras possibilidades
para se olhar aquilo que sempre olhamos, mas pouco percebemos” (Zordan, 2005, p. 8).

Quanto ao processo de escolha das imagens apresentadas nas atividades de leitura,
optou-se pela utilizagdo de producdes que contemplassem ndo somente 0s nomes ja
conhecidos no meio cultural, como Mestre Expedito, Braga Tepi, Eulédlia Pessoa, Evaldo
Oliveira, Jodo Borges, Avelar Amorim e Washington Gabriel, mas também, uma nova e
talentosa geracdo de artistas piauienses, como Emmanuelle Alencar e Luna Bastos. Além da
diversificacdo que se buscou ao mesclar diferentes geracdes, também houve uma preocupacéao
em contemplar nomes de estudantes egressos do IFPI, como os artistas Nonato Oliveira,
Moisés Régo e Pedro Paiva.

Uma vez que os artistas foram escolhidos, teve inicio a complexa tarefa de selecionar
as imagens em quantidade suficiente para atender as duas atividades de leitura. A
complexidade ndo se deu pela quantidade, mas pelo consenso dos critérios utilizados para
separar as imagens, tendo em vista a qualidade estética que esses artistas imprimem em suas
producdes. De todo modo, foram reservadas, em média, duas imagens de cada artista,
contando como parametros as multiplas possibilidades interpretativas (representacGes que
geraram muitas atribuicOes de sentido entre os pesquisadores), as referéncias ao Piaui
(representacdo de paisagens, lendas, fatos histdricos ou intervencdes realizadas em pontos
conhecidos do estado) e a qualidade das imagens (resolugdo e enquadramento). Esse Gltimo

critério fez-se necessario, uma vez que todos os artistas escolhidos apresentam seus trabalhos
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nas redes sociais e de 1a foram pesquisadas e selecionadas a maioria das imagens expostas
durante as atividades de coleta e producdo de dados.

Concluidas as atividades, que geraram quase sete horas de gravacgdes, os didlogos dos
participantes foram transcritos e categorizados com o auxilio do método de Analise de
Conteudos. Segundo Bardin (2016, p. 44), essa metodologia de estudo se caracteriza por “[...]
um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes que utiliza procedimentos sistematicos
e objetivos de descri¢ao do conteudo das mensagens”. Da mesma forma, Valle e Ferreira
(2024, p. 4) afirmam que esse procedimento “[...] busca a compreensdo dos sentidos
manifestos pelos sujeitos participantes de uma pesquisa [...]”, além se apresentar “[...] como
um dos métodos mais empregados nos estudos no ambito educacional”.

Na busca do ententimento dos significados atribuidos pelos estudantes, suas falas
foram organizadas em dois grupos de categorias: a priori e a posteriori. A primeira categoria,
denominada Relagdes Estabelecidas, procurou identificar os cinco tipos de relacGes
apresentadas na Proposta de Classificacdo do Pensamento Estético de Rossi (2009), ja
descritas na fundamentacao tedrica (relagdes Imagem-Mundo tipos 1, 2 e 3, Imagem-Atrtista e
Imagem-Leitor). A segunda categoria, como 0 nome sugere, foi criada a partir dos relatos que
apresentaram caracteristicas comuns. Com isso, emergiram trés subcategorias: Percepcbes
Identitarias (falas que identificam as producgdes artisticas como representacdo de paisagens,
lendas, fatos histéricos ou intervencGes realizadas em pontos conhecidos do Piaui),
Percepcdes Tematicas (falas que buscam a identificacdo dos temas abordados) e Julgamentos
Estéticos (falas que apresentam critérios de julgamento).

Finalmente, apds a etapa de categorizacdo dos relatos, foi iniciado o processo de
analise dos dados com o objetivo de identificar como os participantes atribuem sentido as
producdes artisticas piauienses. Partindo das respostas apresentadas no questionario,
procurou-se conhecer um pouco do perfil dos estudantes, considerando suas experiéncias
artisticas vivenciadas durante o ensino fundamental e suas opinides acerca da arte piauiense.
Ainda dentro do processo de analise, as atencfes se voltaram para os relatos categorizados,
uma vez que o agrupamento das falas dos estudantes revelam os caminhos utilizados para
compreender e conferir novos significados as suas leituras, como pode ser observado no

topico seguinte.

RESULTADOS E DISCUSSAO
Os primeiros resultados vieram da andlise dos dados coletados pelo questionario e

através deles foi possivel conhecer um pouco do perfil dos dezesseis participantes da
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pesquisa. Com idades que variam de dezesseis a dezoito anos, a maioria dos estudantes
concluiu o ensino fundamental em Teresina ou em municipios proximos como Altos, Unido e
Demerval Lobdo. Apenas um dos participantes € egresso de escolas do estado vizinho
Maranhdo (Alto Alegre — MA). Ainda falando sobre as suas antigas escolas, metade dos
participantes é oriunda da rede publica de ensino e todos afirmaram que tiveram contato com
a disciplina Arte durante o ensino fundamental. Porém, a oferta do componente curricular ndo
garantiu ao seu docente a formacao especifica, visto que menos da metade dos professores
que ministraram a disciplina eram graduados em uma das linguagens artisticas (Artes Visuais,
Danca, Mdusica ou Teatro).

A auséncia de profissionais com formacdo adequada para o exercicio da docéncia
ainda assola a qualidade do ensino em nosso pais. Segundo os dados de um levantamento
realizado pelo Inep no final de 2023, “[...] 32,4% dos professores dos anos finais do ensino
fundamental (6° ao 9° ano) e do ensino médio ndo possuem formacgdo na matéria que lecionam
em sala de aula” (Vilela, 2023). Essa triste realidade pode ter gerado algum tipo de impacto
nas experiéncias estéticas, ou melhor, nas auséncias dessas experiéncias, uma vez que nove
dos participantes nunca visitaram uma exposicao artistica, e dois, dentre os demais, afirmaram
ter visitado uma mostra de animais empalhados. E bem verdade que a presenca de um docente
com formacdo especifica ndo é garantia de participacdo dos estudantes em exposicdes
artisticas, no entanto, a maioria dos entrevistados que visitaram esses eventos, tinha como
professor de Arte profissionais formados na area.

Sendo as producdes artisticas um dos objetos de estudo do componente curricular
Arte, hd um estimulo natural por parte dos professores para que seus alunos participem do
maximo de experiéncias estéticas, como € o caso das exposi¢des. No entanto, faz-se
necessario um questinamento sobre quais tipos de exposicOes esses estudantes sdo
estimulados a conhecer, uma vez que apenas um dos participantes afirmou ter visitado uma
mostra de “pinturas da Batalha do Jenipapo”. Esta ¢ uma informacao relevante e, a0 mesmo
tempo contraditoria, se levarmos em consideracdo que quatorze dos entrevistados afirmaram
gue a Arte Piauiense esta presente no seu dia a dia e onze confessaram conhecer um artista
piauiense. De todo modo, cai por terra a hipdtese de que a Arte Piauiense ndo é facilmente
percebida no cotidiano dos estudantes e se levanta a necessidade de fazé-la conhecida.

Essa necessidade € justificada pelo fato de que a percepcdo da existéncia de algo nao
nos garante o seu conhecimento. E é exatamente esta a constatacdo dos participantes, quando,
na sua maioria, afirmam nao se identificarem com a Arte Piauiense, que ela ndo é capaz de

atrair o publico local e ndo é bem divulgada. Mas como seria possivel identificar-se com algo
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que ndo me atrai? Como ser atraido por algo que ndo conheco? Como conhecer algo que ndo é
bem divulgado? Esta sequéncia légica de fatos, revelada pelos estudantes, aponta para 0s
gestores culturais, artistas e professores de Arte, a necessidade de se criar alternativas para
fazer a Arte Piauiense mais conhecida e, consequentemente, livre de ideias preconcebidas.
Ideias que permeiam 0 senso comum, como as apresentadas pelos participantes, onde
afirmaram que a Arte Piauiense tem como estere6tipos a “seca, fome e miséria; coisas tipicas
do nordeste; como se fossemos do mato ou ultrapassados, so representacdo do nosso estado
ou do sertdao”. Falas que confirmam a hipotese de que a Arte Piauiense, quando percebida, ¢
identificada por meio de estere6tipos trajados de simbolos regionais.

Para além do questionario, o segundo método de analise utilizado foi a atividade de
leitura de imagens, examinadas a partir da classificacdo das falas dos participantes. Como
categoria a priori, foram observadas as relacdes estabelecidas na Proposta de Classificacdo do
Pensamento Estético elaborada por Rossi (2009). A autora explicita que ao buscar uma
interpretacdo, os leitores demonstram a criagéo de diferentes tipos de vinculos com o material
imageético e esses vinculos, ja descritos na metodologia, sdo denominados de relacdo Imagem-
Mundo (tipos 1, 2 e 3), relacdo Imagem-Artista e relacdo Imagem-leitor. Porém, antes de
aprofundarmos nos resultados e discussdes geradas a partir desses contatos, abrimos um
parentesis para explicar que as falas dos participantes, quando transcritas textualmente, serdo
antecedidas pelos coédigos correspondentes aos grupos “A, B, C e D”, como descritos na
metodologia. Bem como, as falas do pesquisador serd precedida pela letra “M”.

Fechando o parentesis e, a fim de dissecar as diversas compreensdes desenvolvidas,
foi definida por Rossi (2009), a principio, uma relacdo Imagem-Mundo tipo 1 (um), quando o
intérprete enxerga a obra como uma reproducdo idéntica daquilo que é concreto. Apesar de
ser entendida como um vinculo elementar, é possivel notar que esse tipo de observacao tem
menor ocorréncia que as demais, sendo percebida de maneira pontual no registro do leitor C1,
durante a vizualizag¢do da pintura “Dama” do artista Evaldo Oliveira.

C1l: Uma maquina... Tipo, o cérebro dele tem uma.. O que é isso? E uma
engrenagem? Nao é uma engrenagem!

Dessa forma, o participe permanece detido pelos elementos que compde 0 mundo da
imagem, e em nenhum momento recorre ao artista como aquele que arbitra sobre esses
componentes, 0 que passa a acontecer na relacdo Imagem-Mundo tipo 2 (dois). Logo, as
relagcbes se diferem no momento em que o leitor intui que o autor possui alguma escolha
naquilo que € representado, mesmo que ainda nado lhe caiba o papel de altera-lo, como se pode

constatar no comentario do intérprete B4, durante a leitura da obra “Passou a Chuva” do
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artista Avelar Amorim e de “Materialis” da Emmanuelle Alencar, respectivamente.

(Passou a Chuva) B4: E se a autora da obra for uma mulher, pode ser que seja ela, e
em algum momento da vida dela aconteceu essa situacdo e ela resolveu pintar.

(Materialis) B4: Vamos supor que ndo seja o sentimento do autor ai no quadro, pode
ser que ele ou ela tenha passado na frente, viu a imagem e resolveu retratar porque achou
bonito e ndo porque foi algo do sentimento dela ou porgue ela retratou algo que aconteceu
com ela.

Por isso, a relacdo Imagem-Mundo tipo 3 (trés) se distingui quando busca observacoes
acerca do mundo do artista, ou seja, remete a subjetividade prépria dos sentimentos e
percepcdes dele, sem delegar a ele a tarefa de atribuir sentido. Portanto, esse modelo de
leitura se detém a investigacdo do mundo do artista contido no univeso imagético, de forma
gue podemos nota-la no parecer do participante B5 durante a interpretacdo da obra “Passou a
Chuva” do artista Avelar Amorim.

B5: Talvez seja assim que ela se sinta na verdade, a pessoa que esta sendo retratada,
porque tém vezes que vocé ta em um local com muita gente, mas vocé se sente sozinho.
Talvez seja assim que ela se sinta quando passa por esse lugar, talvez o autor se sinta assim
quando passa por ai.

Dentre os estagios de desesenvolvimento estético, identifica-se a relagdo Imagem-
Artista quando as discussdes se dao acerca do propdésito do autor, ou seja, ele € citado pelos
leitores como alguém responsavel por significar a obra. Nesse sentido, € um vinculo que ndo
objetiva examinar a imagem em si, mas sim o0 que o artista quis transmitir com tal
composic¢do, como pode ser observado na fala do intérprete B2 sobre a obra “Trocados da
Viagem” de Jodo Borges.

B2: Quis retrata uma coisa muito comum dos brasileiros, sdo pessoas de idade que ndo
tem muito que viver. Ele quis retrata uma visdo comum do dia a dia em lugares mais pobres.

Ademais, cabe também destacar o incomodo do participante D2, no momento em que
é provocado a ampliar sua perspectiva, ele revela que interpretar de forma livre e se
desvencilhar da inten¢do do artista pode ser inquietante, j& que o intuito do autor seria a
“resposta certa” quando questionamos o sentido da imagem. Essa percepcao da-se durante a
visualizagao de “Materialis” da autora Emmanuelle Alencar.

D2: E muito diferente o que a gente ta vendo na imagem sem saber o nome da artista e
sem saber... Tipo assim... Com certeza a obra tem o contexto dela na vida da artista e a gente
ndo faz a minima ideia de qual o contexto.

M: Fazer a leitura de uma imagem sem saber o nome dela e sem saber quem fez é

INSTITUTO INTERNACIONAL
DESPERTANDO
VOCACOES



PRINCIPAL, et al.

mais dificil?

D2: No caso é a mesma dificuldade, mas tem muito aquela coisa de estar certo... Tipo,
aquela vontade que noés trés aqui estamos tendo de acertar exatamente o que a artista quis
passar.

Nesse sentido, mesmo que muitas vezes os leitores sintam a necessidade de
encaminhar suas andlises ao encontro da intencionalidade do artista, como foi visto
anteriomente, notou-se o desenvolvimento de certo refinamento na concepc¢do deles acerca
das imagens. Logo, verifica-se a ocorréncia da relacdo Imagem-Leitor, de modo que, 0
sentido da imagem n&o esta nela e nem associada ao seu criador, mas é resultado do mundo e
da subjetividade do participante. Cenario que pode ser visto no comentario das intérpretes A2
e C2 sobre as obras ”Sizo” e “Materialis”, respectivamente, ambas da artista Emmanuelle
Alencar.

(Sizo) A2: Por exemplo: ela estd com os pés presos e 0 porquinho também. Tém umas
fitas vermelhas ali e eu acho que significa prisdo. No sentido de: assim como o animal, o
corpo da mulher também € vendido. Se tornou algo a ser vendido no mercado. Ndo é mais o
corpo de um ser humano que esta posto no lugar. E o corpo de um animal que foi vendido,
que € morto e morto de maneira cruel e que é dado os pedacinhos a cada pessoa para vender
no mercado, por exemplo.

M: Entdo vocé esta fazendo uma associacao do animal que é morto e vendido, a venda
do corpo da mulher? Mas a venda do corpo da mulher, em que sentido?

A2: No sentido de, por exemplo, o animal é criado, mas no sentido de ser morto.
Criado para ser abatido. Ele ndo tem poder sobre o préprio corpo. E eu acho que fala muito
isso, a imagem sobre a mulher...

Al: Antigamente a mulher também ndo tinha poder sobre o préprio corpo.

A2: Isso também! E até agora, inclusive, no sentido que o patriarcado oprime tanto
que a mulher ndo tem... Ela nasce sem ter o controle sobre o préprio corpo e ela ja tem um fim
decretado. Ela tem uma duracdo de vida que é decretada por alguém.

(Materialis) C2: Eu acho que é o jeito que a gente acaba vivendo tdo corrido, e a
sociedade vai corrompendo a gente e acaba... Ela vai reprimindo nossa alma, nossa esséncia e
0s corvos estdo la4 por que estdo se alimentando disso e ele ta tentando proteger a prépria
esséncia, 0 coracao, a alma.

Apesar da tentativa de exemplificar isoladamente cada uma das relagdes, ao lidar com
um repertorio de entendimento diverso e abstrato, ndo causa estranheza a varia¢éo do vinculo

utilizado pelos estudantes. Desse modo, é necessario atentar-se ao momento que, dentro de
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uma unica sentenca, o leitor busca de forma intuitiva maltiplos meios de compreenssdo da
imagem. Caso que podemos reconhecer no relato da A2 durante a vizualizagdo da obra
“Batalha do Jenipapo” do autor Moisés Rego.

A2: Sim. Nao sei por que o sol ali... Ele quis destacar bastante os raios solares
(Relacdo Imagem-Artista). E assim, geralmente, falando, quando amanhece os raios solares €
um recomeco. Acho que esta imagem representa isso: um recomeco desses povos. E também
a questdo dos deuses por que eles estdo maiores... Acho que uma questdo de grandiosidade.
S0 maiores que 0s que estao debaixo. Sao seres que estdo além da metafisica, sabe!

M: Vocé falou “os raios solares representam...”.

A2: Eu acho que liberdade, porque, tipo assim, € o recomego. Quando a gente acorda
tem o comeco do dia novamente (Relacdo Imagem-Leitor). Acho que representa isso porque
guem pintou a tela quis destacar bastante. Ele ndo sé deixou o sol 14 atras, ele quis pintar os
raios solares (Relagcdo Imagem-Awrtista).

Além das relagdes estabelecidas com as imagens, durante o processo de analise surgiu
a necessidade de se criar trés novas categorias a partir da observacdo de ideias com
caracteristicas semelhantes. Desse modo, foram agrupadas falas que identificam as producdes
artisticas como representacéo de paisagens, lendas, fatos historicos ou intervencdes realizadas
em pontos conhecidos do Piaui — categoria PercepcBes Identitérias; Falas que buscam a
identificacdo dos temas abordados — categoria Percep¢des Tematicas; e falas que apresentam
critérios de julgamento — categoria Julgamentos Estéticos.

A primeira categoria emergente aglutinou percepcGes que remontam 0 imaginario
identitario dos estudantes, como se o reconhecimento de algum elemento presente nas
imagens despertassem os sentidos e abrissem o entendimento para a sua compreensdo. Algo
que pode ser obervado nas falas dos participantes B5 e C4, quando reconhecem os locais
representados nas obras “Passou a chuva” e “Ponte Metédlica”, ambas do artista Avelar
Amorim.

(Passou a chuva) B5: E perto do Palécio de Karnak... Ela me traz nostalgia, por causa
de uma aula que a gente teve com o professor de histdria, ele levou a gente pelo centro de
Teresina. Eu gostei muito daquela aula. Eu gostei dessa imagem!

(Ponte Metalica) C4: E porque é uma coisa tdo... Que a gente acha tio basica, que a
gente nem pensa que o rio foi tdo importante. Teresina surgiu basicamente disso dai. E agora
é s mais uma ponte que tem para o povo ir para Timon. Ou, 0 povo de Timon vir para ca.

E importante perceber que nfo houve apenas o “reconhecimento” de lugares historicos

do Piaui, como o Palacio de Karnak, sede do poder executivo estadual, e a Ponte Metalica, via
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de acesso mais antiga construida entre as cidades de Teresina-Pl e Timon-MA. Houve
também o despertar de um sentimento de identificacdo com esses lugares, seja por meio da
lembranca de momentos marcantes, como uma aula de historia pelo centro da cidade, ou pela
preocupacdo com o0 ndo reconhecimento do papel que rio Parnaiba tem no surgimento da
capital piauiense. Mesmo que o local de origem da cidade ndo tenha sido o indicado pelo
participante C4 durante a sua fala.

Ja na segunda categoria emergente, Percepcdes Tematicas, foram observadas nas falas
de alguns participantes a busca pela identificacdo dos temas representados. Esse processo
investigativo foi uma das formas de atribuigdo de sentidos mais recorrentes nas atividades de
leitura, sendo utilizada em todas as imagens. Como podem ser observados a seguir, nas falas
dos participantes Al e C1, os estudantes se utilizavam dos elementos constitutivos das
imagens para identificar ou atribuir um tema. No primeiro exemplo, na obra “Autorretrato em
Teresina-PI1” de Luna Bastos, a “padronagem” ¢ suficiente para justificar o tema “Cultura
Negra”. Ja no exemplo seguinte, na obra “Martirio” de Pedro Paiva, a falta de pele da
personagem fundamenta a escolha pelo tema “dor”.

(Autorretrato em Teresina-Pl) Al: Acho que representa muito a cultura negra. Porque
na cultura negra tem a padronagem...

(Martirio) C1: Sera que é a representacao a dor?

M: “Sera que ¢ a representacao a dor?” E para voc€, o que representa?

C1: Dor! Ela ta assim... Ela t4 sem pele! S¢ a carne... Ja sei! Acho que ela foi muito
violentada.

A terceira e ultima categoria, Julgamentos Estéticos, surgiu como um elemento “[...]
constitutivo do processo que origina a compreensdo estética, que, por sua vez € constituinte da
constru¢do de nossa propria compreensdo como seres humanos” (Rossi, 2009, p. 71). Essas
compreensdes se revelam nas falas dos participantes com variados padrdes de juizos de
valores. Dentre eles, percebemos as “cores” como item de destaque na obra “Batalha do
Jenipapo” de Moisés Régo. Mas, nada se compara a frequéncia com que 0s estudantes
utilizaram os critérios “capacidade de despertar sentimentos” e “provocar reflexdes”, em
detrimento da capacidade representativa das imagens. Essa representatividade até pode ser
observada como parametro de beleza nas falas de B3 e B4 durante a leitura do “Autorretrato”
de Luna Bastos em Teresina-Pl, no entanto, o desejo de ter os sentidos provocados é visto
como algo mais relevante nas imagens.

B4: Ela sé € bonita.

M: Ela é sé bonita?
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B4: E! N&o passa nenhum sentimento.

B3: Justo! As outras fazem a gente ter mais sentimentos, procurar mais entender, essa
néo!

A utilizacdo desse critério também pode ser observada na leitura das obras “O
trabalhador” de Evaldo Oliveira e “Homem Azul” de Washington Gabriel.

(O trabalhador) B2: Essa tem algo mais sentimental, mais profundo do que a outra. A
outra é algo mais... Fato, € algo veridico, s6 aconteceu! Mas ndo é algo que nos traz
sentimentos, que nos traz mudancas e isso ja nos faz pensar.

M: Seria apenas a descri¢do de um fato, a outra?

B2/B3: E!

B2: Essa ai nds faz refletir.

(Homem Azul) B5: Eu ndo gostei da imagem,

M: Resumidamente, por que ndo gostou da imagem?

B5: Porque ela ndo me traz nada. Eu gosto daquilo que me lembre algo, mesmo que

seja algo triste, me traga sensacfes. Uma imagem que ndo me trouxe nada, ndo faz diferenca.

CONCLUSOES

Findada a apresentacdo dos resultados e discussdes oriundos dos dados coletados,
cabe, em Ultima parte, apontar os ensinamentos revelados pelo estudo. Iniciando com o
instrumento questionario, € possivel afirmar que os participantes conseguem identificar a
presenca dos artistas piauienses e das suas producdes no cotidiano. No entanto, isso nao
significa dizer que sdo conhecedores da Arte Piauiense, uma vez que a percepcao de sua
existéncia ndo lhes garante proximidade. O que derruba a hipétese de que a Arte Piauiense
ndo é facilmente percebida no cotidiano dos estudantes e levanta a necessidade de fazé-la
conhecida. Mesmo porque, no imaginario de muitos paira a ideia de uma arte estereotipada
por simbolos regionais, como prevista na segunda hipétese.

De todo modo, ainda é algo extremamento positivo, se levarmos em conta que esses
estudantes ndo tiveram experiéncias estéticas significativas com a Arte durante o ensino
fundamental, o que é facilmente justificada pelo baixo nimero de professores com formagao
especifica ministrando a disciplina. Como consequéncia desse descaso com 0 ensino e a
legislagdo, a grande maioria dos entrevistados afirma n&o se identificar com a Arte Piauiense,
tendo apenas um dos participantes visitado uma exposicdo de artistas locais. Diante do
exposto, a Arte Piauiense precisa ser apresentada aos estudantes, pois, de acordo com 0s

proprios participantes, ela ndo é conhecida, e ndo é conhecida porque ndo é bem divulgada.
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No que toca ao ensino de Arte, cabe ao professor planejar atividades que
proporcionem encontros estéticos com a producdo local, indo além das aulas expositivas
acerca das biografias dos artistas, as técnicas ou temas trabalhados em suas obras. Nessa
direcdo, as escolas precisam ser espacos perenes de reflexdes estéticas como as que se fazem
nas leituras de imagens. Falando nisso, as atividades de leitura de imagens, enquanto
instrumento de coleta de dados deste estudo, compriram bem o papel de auxiliar no objetivo
de identificar como os estudantes dos cursos técnicos integrados ao ensino médio do IFPI
Campus Teresina Central, atribuem sentido as producdes artisticas piauienses.

Gracas aos relatos reunidos nessas atividades, como ja se admitia com a criagdo das
categorias a priori, foi possivel identicar os cinco tipos de relagdes descritas na Proposta de
Classificacdo do Pensamento Estético de Rossi (2009). Apesar das poucas experiéncias
estéticas vivénciadas pelos estudantes, as relagdes Imagem-Artista e Imagem-Leitor foram
utilizadas com maior frequéncia, apontando para uma atribuicdo de sentidos por meio de
pensamentos mais safisticados (Ibid.,). Ou seja, na maior parte do tempo, os estudantes
interpretaram as producdes artisticas piauienses a partir da intencionalidade criadora dos
artistas ou das suas proprias percepcoes.

Além dessas relacdes, também foram identificadas outras trés formas de atribuir
sentido a Arte Piauiense. Na primeira, Percepc¢des ldentitarias, os estudantes buscavam nas
imagens elementos que auxiliassem o reconhecimento de lugares, pessoas ou acontecimentos
como um ponto de partida para as suas interpretagdes. Em outros momentos, nas Percepcdes
Tematicas, eles procuravam identificar ou atribuir um conteido as comunicacgdes. Finalmente,
essas imagens eram avaliadas como “boas ou ruins”, tendo como critérios de julgamentos
estéticos mais relevantes a “capacidade de despertar sentimentos” e “provocar reflexdes”. Em
outras palavras, para a maioria dos participantes, a Arte Piauiense € bem avaliada quando
deixa de ser representativa e passa a ser afetiva, tocando os sentidos e gerando

atravessamentos em seus leitores.
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